MARTEDI'

2 IL MESSAGGERO
25 MARZO 1997

RS

COLPO D OCCHI

i \Tli*ﬁi‘*‘ E':r{j:F*

SEeesEhee

I:"

;vﬂ*;.",a‘*-!

Incontri/Mentre una mostra a Roma festeggia 150 anni di “Forma 17, 1l pittore
parla del suo gruppo. Deciso a non inchinarsi, come tanti critici ¢ maestn, a Togliatt1

Dorazio: «INo1 artist1 1n rivolta

contro lo strapotere del Pco»

di COSTANZO COSTANTINI

PIE_RO Dorazio &'in fe-
sta: € per 1 suoi prossi-
mi 70 anni, e per [a mosira
che gli ¢ stata allestita nella
Galleria di _Giovanni Di
Summa (Roma, via F. Massi-
mo 9, aperta sino al 13 apri-
le) e, soprattutto, per il cin-
quantenario di Forma 1, il
gruppo sorto a Roma nel
1947 e del quale faceva parte
insieme a Turcato, Consagra,
Accardi, Sanfilippo, Perilli,
Guerrini, Attardi e Maugeni.
«Abbiamo celebrato 'avveni-
mento in questi giorni, con
una mostra a Portogruaro»,
dice Piero Dorazio, non esi-
tando a pmclamarﬂ «Farma

I fuil primo, lucido gesto di
rivolta in Europavy.

Di rivolta contro chi?
«Contro lo zdanovismo, lo
stalinismo, l’egemonia del
Pci, che ci soffocavano, ci in-
quisivano, cl1 processavano.
Contro 1 Mario Alicata, gli
Antonello Trombadori, gli
Adriano Seroni, lo stesso Pal-
miro Togliatti. Erano igno-
ranti, non conoscevano l'arte
modernax».

Anche Palmiro Tugllattl

era ignorante?

«Era pedante, pesante, noio--

sissimo, s1 riempiva la bocca
di citazioni latine, ma non sa-
peva e non capiva nulla di
arte moderna. Fu lui che nel
’48 scatend un attacco bruta-
le contro di noi, contro I'arte
progressistay.

«Forma 1»

marxista e formalista. Non
c’era c_untraddiziune fra 1

A sinistra,
Piero Dorazio,
«Bene
Kasimiro ll»,
1954,

uno dei quadri
esposti

nella personale
di Roma

due termi-

ni?
«Sull’esem-
pio del Futu-
rismo, . noi
propugnava-

definiva

mo un’esteti-
ca progressista, ossia legata
allo sviluppo sociale, un’arte
per il popolo. Esponevamo le

nostre opere lungo le strade.
Il nostro gruppo ecra nato nel-
lo studio di Guttuso in via
Margutta, ma poi Guttuso,
che pure nel ’41-42 aveva fir-
mato per Primato una recen-

“sione di pittori squadristi in

Toscana, si era schmratu con
gli zdanovisti».

Eravate soli a combattere
contro ’egemonia del Pci?

«Per fortuna avevamo dalla
nostra parte Lionello Ventu-
r1, che nel ’45 era tornato dal-
l esﬂm negli Stati Uniti. Ave-
vamo Antonio Corpora, che

era stato a Parigi come noi e
conosceva l'arte moderna.

Gli altri se ne infischiavano
di noi. Roberto Longhi ven-
deva opere al regime ¢ a Goe-
ring, Giulio Carlo Argan, che

pure era stato fascista; odia-
va 1l Futurismo. Non volle
che la Galleria Nazionale
d’Arte Moderna acquistasse
La citta che sale di Boccioni,
che cosi fini al Museo d’Arte
Modema di New York. L’ho
rivisto recentemente: che
quadro! Altro che Jasper

Johns. Altro che Sironi, o lu
stesso Burr».

Piero Dorazio in una foto

di Mimmo Chianura

Dice polemico l'artista: «Sironi
era un pittore forte,

ma confuso. Burri era troppo
limitato: faceva dei quadri

con le materie perché non sapeva
dipingeren

Ma Sironi era un grande
pittore, Burri & considerato
un maestro. =i

«Sironi era un plttnre forte,

.ma confuso, privo di 1uc1d1-

ta. La mostra del ’93 alla
Galleria Nazionale d’Arte
Moderna era uno schifo. Bur-
rl era troppo limitato: faceva

.dei quadri con le materie per-
.ché non sapeva dipingere. Fa-

ceva qualcosa che somigliava
all’arte ma che non era arte,
come gli artisti povﬁn venuti
da luw.

A cosa attribuisce la persi-

stente crisi del mercato?
«Noi non c¢i siamo mai occu-
pati del mercato. Jo ho ven-
duto 1l primo quadro nel
1962. Quando nel dopoguer-
ra andammo a Parigi, Turca-
to non aveva neppure un
cappotto. Eravamo dei bohé-
miens. Andavamo a schizzar
paesaggi lungo la via Flami-
nia, ¢ ancora oggi andiamo
alla ricerca di un cielo roma-
no di Poussiny.



